=l

WO i



© Udo Hess

Useless (information) meets boy
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el organizador

He logrado hacerlo con mis solos; y una de
por las que bailé un solo de Gerhard
precisamente porque queria hacer la prueba de constvuw
con la coreografia de otro lo que me gustaria que los
bailarines hiciesen con las mias; realicé el ejercicio de
tomar su pieza y, sin variar el texto coreografico,
interpretarla con mi personalidad. Y estoy contento que
la critica haya entendido este proceso.

PLD: Alguna vez has dicho que junto a tus inquietudes,
el bailarin es tu fuente de inspiracion, ;qué quieres decir
con esto?

CG: El bailarin tiene que ser sin duda una fuente de
inspiracion. Siempre digo que hago como de catalizador,
cada bailarin tiene un modo de entender mi trabajo y
tiene una vision distinta de la danza, entonces, mi gran
responsabilidad es hacer que todas esas energias
adquieran una coherencia. En realidad todos juntos,
coreégrafo y bailarines, estamos al servicio de la
coreografia. Por un lado esta el coredgrafo con su bagaje
cultural; de otro, el bailarin con el suyo, pero en medio
hay dos. pactos secretos, uno es la coreografia y otro, la
. Ambos son que es o bonito
de nuestra profesion, por eso son
pactos. Los bailarines hacen con ellos
una ejecucion, que es el trabajo de
definir de una manera personal el
papel de una obra, por lo tanto, el
bailarin debe respetar y ayudarme en
la creacion con la comprension del
trabajo acompaiada de una
respuesta personal.

PLD: ;Sueles para ello explicar a los
bailarines tu concepto de la obra y su
contenido, de manera que asi puedan
desarrollar desde el principio la
interpr:tacién de la reografl'a?

: Es un poco dificil. Yo les voy
dando plstas Y vamos pmbando cosas, con Io cual defino
mejor mis pistas y asi avanzamos conjuntamente por
este camino. Pero creo que los bailarines hemos de ser
inteligentes, un solo movimiento no es nada si no va
acompafiado de emociones, imagenes o conceptos, y
esto se lo debo transmitir de alguna manera al bailarin,
a través de ese pacto secreto que digo. Por otra parte las
coreografias las hago para ellos, a partir de sus
posibilidades intento crear movimientos que ellos
puedan realizar.

PLD: ¢Necesitas conocer a las personas con quien
trabajas a nivel personal?

CG: El bailarin no es algo abstracto ni neutro. No es una
maquina. Su mensaje solo llegara al espectador si se
siente involucrado, si logra incorporar sus imégenes, por
eso siempre trato de extraer esto del bailarin y para ello
debemos de encontrarnos. No me gusta hacerlo,
precisamente, a través de la vida, no necesito que
vayamos a comer juntos, incluso es buena cierta
distancia. Lo importante es que en el trabajo nos
involucremos y nos comuniquemos, que tomen un
movimiento y se arriesguen hacerlo personal, de modo
que yo pueda ver por donde van los tiros. Y lo bonito es
que con los afios y la experiencia soy capaz de detectar
més rapido el caracter de la persona.

PLD: ;Qué crees necesario para una buena
comunicacién, un buen entendimiento entre el
coredgrafo y el bailarin?

CG: La cooperacion de egos. El ego es un mal amigo que
sirve de poco en el arte. Debemos perder el ego para
poder entregarnos. Siempre digo a mis bailarines que los

mme me gustan y que, por lo tanto, me

permitan poder criticarlos, cosa que por lo general no les
gusta. Entiendo que el bailarin llega con un bagaje que
le ha costado mucho tiempo adquirir y quiere poder
utilizarlo. Entonces, o es un calco de lo que quiero, lo
cual es casi imposible, o debe de haber un proceso de
adaptacion mutuo. En ese momento tienes que dejar de
ser lo que eres para meterte en el otro territorio, por
medio esta el problema del ego.

PLD: En Ia historia de la musica algunos grupos de rock,
por ejemplo, compartian una misma vision de la musica
y a través de ella unos deseos y una forma de vivir.
Crees necesaria una similitud de caracter y de ideas.
entre el coredgrafo e intérprete?

CG: Eso seria ideal pero ocurre muy poco. Sélo ha
ocurrido en algin momento de la historia que un grupo
de personas se han reunido con un coredgrafo, llevando
a cabo ese proceso. En la danza hay muchas dificultades
y barreras para que ocurra algo asi. Por ejemplo, si tu vas:
a bailar con Pina Bausch sabes a lo que vas, pero si
vienes a bailar conmigo, que tienes una vaga idea de lo
que hago, puede ocurrir que al poco tiempo de trabajar
juntos te des cuenta que no soy el coredgrafo que
buscas. Sin embargo, gente que podria bailar bien
conmigo no se enteran o no vienen. También me he
encontrado con personas que tienen capacidad de idea
pero no tienen la técnica, y entonces tampoco puedo
trabajar con ellos, pues tengo la responsabilidad de
presentar un producto sobre el escenario con un nivel
aceptable. Esto, para empezar, ocurre mucho.

El secreto estd en que alguien pudiera trabajar conmigo
dos o tres afios, que es cuando empezaria a conocer mi
trabajo, y después, si congeniamos se podria empezar el
camino de verdad. Pero para esto, mientras, debemos de
tener el dinero para mantener la relacion, lo cual es muy
dificil. Se tienen que dar muchas circunstancias para
que pueda ocurrir algo asi. Eso es muy raro.

PLD: ¢Sigues siendo devoto de Atenea o |a idea detras de
la forma?

CG: Para mi todo es mente y espiritu, esto es lo
importante. Nada es universal. Por ejemplo, este objeto
que tenemos aqui no existe como tal, existe el objeto
que td ves, el que veo yo y el que veran otros. Igual
ocurre con el arte: cada espectador ve su espectaculo. Si
las personas. que vienen al teatro son artistas yo hago
arte, pero si no lo son de nada sirve lo que yo pueda
hacer porque mi arte no existe separado de los demas.
No creo que un artista sea un tipo especial de persona,
sino que cada persona es o tendria que ser un tipo
especial de artista. Al final lo que se comunica es el
espiritu, lo intangible; por esta razon intento preparar a
bailarines auténticos y personales y busco en mis
coreografias gestos verdaderos. Si no, para lo demés, ya
estdn las computadoras y la television.

PLD: ¢No crees que muchos coreégrafos con la
abstraccion que permite la danza cubren de esta forma
un vacio intelectual?

CG: Hoy dia se puede dar faciimente gato por liebre. Si
se sabe percibir bien el momento se pueden camuflar
muchas cosas con envoltorios. A veces en la danza con
unos efectos oportunos, una musica adecuada y
bailarines bien preparados se consigue tener éxito, lo
cual no quiere decir que la obra tenga un contenido de
ideas, y en ocasiones, ni tan siquiera un interés
coreografico.

PLD: Pero eso es grave y triste al mismo tiempo.
CG: Bueno, el gran arte de nuestros tiempos es la
publicidad y debemos saber que vivimos en ese contexto.

conversacion d

Cualquxer productor lucha por asegurar

cuando el pablico va a verlas se encuentra con algo que
Yya conoce, que no es nuevo. Yo sélo creo en el arte que
te hace sofar, y pienso que hay una amplia minoria de
gente interesada en descubrirle a la vida un sentido. En
la danza ocurre cada vez mas.

PLD: Quisiera hablar contigo acerca de la improvisacion.
¢Trabajas con la improvisacion?

CG: He trabajado mucho con la i lmprovlsacmn Pero para
mi, imp ny son pracf lo
mismo, solo varia el grado de libertad que tiene el
bailarin en la definicion de los movimientos, es decir, la
interpretacion y la ejecucion de la que hablaba antes. Si
tomamos como ejemplo E/ lago de los cisnes, se podria
decir que es una gran improvisacion en cuanto que en su
ejecucién existe un amplio margen de eleccion si
reparamos en los pequeiios detalles. Cuando esos limites
se van ensanchando llegamos a un punto en que las
opciones son tantas que el bailarin comienza a auto-
coreograﬁarse y aesto se le empieza a llamar también
improvisacion.

La improvisacion llevada al extremo es aquella en que se
sale al escenario sin nada. En este caso ocurre que el
primer movimiento que se hace se convierte en la
semilla del proximo, con lo cual acaba convirtiéndose en
una coreografia "nescafé”, o sea, instanténea. Para mi lo
normal es improvisar sobre una estructura dada, la cual
permita variantes en la interpretacion de unos
movimientos definidos con anterioridad.

PLD: Hay grupos de profesionales, coredgrafos y
bailarines que entienden la improvisacion de otro modo.
En un ensayo o antes de salir a escena tienen una
preparacion en la que interiorizan y visualizan el tema
acerca del que van a improvisar, es decir, hay un estado
de dnimo y una preparacion interior precedente.

CG: En este caso, por ejemplo, cuando improvisan dos
personas a la vez para que sea bonito y arménico, llega
un momento en el que tienen que compartir algo
comun, y ese algo es el texto coreografico que crean en
el momento. Entonces un buen improvisador tiene que
ser en cierta medida un coredgrafo. Cuando trabajo mis
solos hay movimientos estudiados al milimetro y otros
que, sobre una estructura, los dejo abiertos.

PLD: ¢Haces lo mismo con tus bailarines?

CG: Lo hago en menor medida por su complejidad y
porque se necesita tiempo antes de poder dar estos
mérgcnes Actualmente estoy trabajando con un bailarin
a quien intento hacer algo que parezca una
improvisacion, de modo que no se pierda la
espontaneidad, pero con una base organizada, porque si
cada vez hiciese algo diferente, no se acordaria después
de lo que ha hecho.

PLD: Seria cada vez una improvisacién.

CG: Si, lo seria. Pero si yo quiero explicar un texto
coreografico en el que quiero transmitir el concepto
miedo, no me sirve de nada que el bailarin un dia me
diga miedo y otro sexo.

PLD: Pero eso es una cuestion de confianza en el
bailarin.

CG: Si, claro. Si se tiene un trabajo y una técnica
conjunta se puede hacer. En la medida que voy
conociendo a mis bailarines les voy dando mas libertad,
y lo ideal seria que con el tiempo yo les explicara mi
concepto y lo llevasemos juntos a cabo, pero quiero el
movimiento exacto. Porque al publico le quiero decir una
palabra precisa y para ello debo dar un movimiento a

rtir de ahi lo que el publico percibe es
la diversidad de personalidades.

PLD: Hay coredgrafos que escogen a sus bailarines en la
medida que son capaces de improvisar. Este hecho
define en cierta medida su método de trabajo: hacen
improvisar a los bailarines y despucs escogen las frases
de movimientos que les son utiles.

CG: Si yo te dejo moverte libremente cualquier cosa que
hagas pasara bien a tu cuerpo. Si te pido un movimiento
quizds no te sientas comodo, entonces lo que hay que
encontrar es un equilibrio de ambas cosas, porque el
bailarin se puede mover bien, pero quiza sélo lo hace de
unas cuantas maneras que no son suficientes para lo
que el coredgrafo necesita.

PLD: También ocurre a veces que cuando un bailarin
trabaja durante varios afios con el mismo coredgrafo
tiene la impresion de que las coreografias son
variaciones de los mismos textos coreograficos, que
todas las ideas y conceptos son filtrados a través del
mismo vocabulario. En consecuencia hay bailarines que
se convierten en coreografos imitando el lenguaje
dancistico que aprendieron de aquel,
con lo cual lo unico que hacen es
continuar con variantes del mismo
lenguaje. Y en ocasiones se tiene la
impresion que no es con el propésito
de expresar una idea, sino que son
ejercicios coreograficos con una
intensidad y un factor de sorpresa
suficientes como para gustar al
publico.

CG: La técnica, el lenguaje y la
mreografua son medios. Yo cuando
empecé tenia claro que no queria
descubrir nada nuevo, no hay que
inventar nada sino hacer cosas con
vida, dandoles un toque de tu tiempo,
un matiz. El coredgrafo tiene que conocer el cuerpo,
distintos lenguajes, musica, etc. Todo es un estudio de
diversos factores con el objetivo de crear arte y
compartirlo con el piblico. Hay que arriesgar para
ampliar horizontes, pero hay que saber lo que se hace.

PLD: Improvisacion es un término con muchas
interpretaciones. Hay personas que solo entienden la
danza a través de la improvisacién.

CG: En el mundo de la improvisacion hay expertos,
personas que han desarrollado técnicas propias de tal
manera que pueden juntarse y salir al escenario con una
idea y hacer cosas muy interesantes, lo cual es una
aproximacion muy valida. Pero la gente que lo haga
tiene que tener la técnica. Es como bailar con puntas, si
no tienes la preparacion es muy dificil que puedas hacer
algo. El mundo de la improvisacién es muy efimero, tiene
la valoracion del instante. A mi en este momento me
interesa dentro de un contexto ordenado para expresar
contenidos precisos.

Salimos del café Publique en direccién a la calle de Yorck
donde hemos de tomar la U- Bahn (el metro). Seguimos
hablando de danza antes de despedirnos. Personalmente,
con la impresion de haber dejado muchos temas sin
tratar. Pero una conversacion no es suficiente para
abarcar el arte de la danza. En la fria noche de Berlin nos
despedimos.




